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Einleitung

Auch wenn sich in den letzten Jahrzehnten viel verdndert hat, ist trotzdem bis
heute eine Ungleichheit zwischen Frauen und Mannern in professionellen
Orchestern sichtbar. Umso erstaunlicher ist, dass es in Venedig ab dem 17.
Jahrhundert Einrichtungen gab, die eine musikalische Ausbildung
ausschlie8lich  fir Madchen anboten wund professionelle Ensembles
hervorbrachten. Noch au3ergewohnlicher ist, dass diese Musikseminare nicht
fur die reiche Oberschicht, sondern fur Waisen- und Findelkinder gegriindet
wurden. Die Sangerinnen und Instrumentalistinnen wurden in ganz Europa

bekannt und zu einer Attraktion im aufblihenden Venedig-Tourismus.

Die Arbeit gliedert sich in eine kurze Einfihrung zum Umfeld dieser
Einrichtungen, den so genannten Ospedali in Venedig und eine allgemeine
Beschreibung der Entwicklung und Aufgabenbereiche sowie der Administration
und Funktionsweise. Danach wird das Ospedale della Pieta ausfuhrlich
besprochen, da sich dieses auf die Instrumentalmusik spezialisierte. Das
musikalische Schaffen dieses Waisenhauses soll unter mehreren Aspekten
beleuchtet werden. Zuerst wird die Arbeit des heute wohl bekanntesten Lehrers
am Ospedale della Pieta, Antonio Vivaldi, besprochen. Danach soll die Frage
beantwortet werden, welche Instrumente die Madchen spielten und wo das
Madchenorchester auftrat. Mit Hilfe von Berichten von Zeitzeugen soll die
allgemeine Stellung und Anerkennung dieses ungewohnlichen Orchesters in
der mannlich dominierten Gesellschaft des 17. und 18. Jahrhunderts dargestellt
werden. Die Arbeit wird nur auf wenige ausgewahlte Musikerinnen eingehen,
namlich Adriana ,La Ferrarese”, Anna Maria della Pieta, Anna Gird und
Maddalena Lombardini Sirmen. Uber die meisten Madchen liegen nur wenige
Informationen im Sinne von Daten, Fakten und Berichten tber ihre Téatigkeiten
vor.! Des Weiteren geht es in der vorliegenden Arbeit um die Auffilhrungspraxis
der Vokalkompositionen fur das rein weibliche Ensemble mit der Frage, wie die
Tenor- und Bassstimmen behandelt worden sein kdnnten. Abschliel3end wird

noch ein kurzer Einblick in die heutige Tatigkeit an der Pieta gegeben.

! Siehe auch diverse Musikerinnen in: Michael Talbot, The Vivaldi Compendium, Woodbridge
2011.



I.  Venedig zur Zeit der Ospedali

Venedig war ab dem 15. Jahrhundert eine groRe und bedeutende Handelsstadt
und genoss eine besondere Stellung gegentber den anderen européischen
Stadten und Staaten mit eigenen Gesetzen und einem eigenen Lebensstil.? Der
Papst hatte in Venedig einen geringeren Einfluss, wodurch die venezianische
Kirche eigene Mdglichkeiten und Richtlinien hatte. Ab dem 16. Jahrhundert
verlor die Stadt durch die ErschlieBung neuer Handelswege langsam an
Bedeutung. Zusatzlich musste Venedig zunehmend auch bittere Niederlagen in
Kriegen einstecken. Die vielen Kriegsjahre hinterlieRen tiefe Spuren. Die
Kriegsbereitschaft spiegelte sich nicht zuletzt auch in sich haufenden
Gewalttatigkeiten in der venezianischen Bevolkerung wider. Die Verwaltung war
sichtlich Uberfordert und konnte oft keine Strafen ausstellen bzw. blieben die
Strafen ohne Konsequenzen. Die Rivalitaten waren auch in der Musik deutlich
spurbar.® Es gab im 17. Jahrhundert acht Theater in Venedig, die regelméaRig
Opern auffiihrten.* Die Auffilhrungen und ausladenden Feste, besonders im
Karneval, zogen Gé&ste aus ganz Europa an. Fur die damalige Zeit besonders
war, dass die Theaterhduser fur alle zugénglich waren, die es sich leisten

konnten. Die Musik spielte auch in der Kirche eine wichtige Rolle.”

Die venezianischen Ospedali

Durch die Kriege gab es zahlreiche Waisen und Findelkinder, aber auch
uneheliche Kinder, die betreut werden mussten. Seit dem 14. Jahrhundert
wurden dafir Betreuungseinrichtungen geschaffen. Sie wurden an
Krankenh&user angeschlossen, um eine gute Versorgung zu ermdglichen.
Daher stammt der Terminus ,Ospedale®. Die Ospedali betreuten mitunter bis zu
6000 Kinder und wurden zu einem grol3en Teil durch Spenden und Stiftungen

finanziert, nachdem die staatliche Finanzierung fiir so viele Kinder deutlich zu

? Josefine Fehr, »venedig. Geschichte und Geographie®, Stand 28.10.2019, in: Westdeutscher
Rundfunk Kdln, https://www.planet-

wissen.de/kultur/metropolen/venediq perle der adria/pwiegeschichteundgeografie100.html,
zuletzt abgerufen am 31.12.2020.

3 Theophil Antonicek; Elisabeth Hilscher, Vivaldi, Graz 1997, S. 9-24.

* Walter Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, Hamburg,
Locarno, Amsterdam 1979, S. 40-72.

® Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 9-24.
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niedrig war.® Es gab in Venedig vier groRe Ospedali: Das ,La Pietd“ (Zur
Barmherzigkeit), ,Gli Incurabili“ (Die Unheilbaren), ,| Mendicanti“ (Die Bettler)
und ,L’Ospedaletto® (Das kleine Krankenhaus).” Diese wurden von
Gouverneuren bevormundet.® Teilweise nahmen sie nicht nur Kinder auf,
sondern auch Kranke. Sie spezialisierten sich auf verschiedene
Wohltatigkeitsgebiete. Die Incurabili nahmen sich beispielsweise der Pflege von
Syphiliskranken an und das Ospedaletto betreute Kinder, die beide Elternteile
verloren hatten, und andere Leidende.® Fir die Aufnahme gab es gewisse
Beschrankungen; so wurde z.B. ein Nachweis verlangt, dass es sich um
eheliche Kinder handelte. Das Ospedale della Pieta war eine Ausnahme, da es
sich gerade um die unehelichen Kinder kiimmerte.'’® Nachdem es keine
Aufnahmebeschrankungen hatte, wurde es deutlich groRer als die anderen
Ospedali.'* In den Ospedali erhielten die Kinder auch ihre Ausbildung, wobei
der Chorgesang eine wichtige Rolle spielte.’* Buben wurden nur bis zur
Pubertat in diesen Einrichtungen betreut. Dort lernten sie lesen, schreiben,
rechnen und die Grundsatze des christlichen Glaubens. AuRerdem wurden sie
auf eine Lehre in einem Handwerksbetrieb vorbereitet. Fur die Madchen sah die
Ausbildung anders aus. Im Allgemeinen war das Leben der Madchen streng
reglementiert und dem der Nonnen in einem Kloster ahnlich. Sie durften langer
als die Buben in den Ospedali bleiben und wurden in verschiedenen Gebieten
der Handarbeit, der Pflege von Kranken, der Medizin und der Haushaltsfiihrung
unterrichtet.'® Es gab eine strikte Routine aus Beten, Arbeiten und Essen.*

® Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S.40-72.

" Ebenda. Die vollen Namen waren: Santa Maria della Visitazione o della Pieta, Gesti Salvatore
degli Incurabili, San Lazzaro dei Mendicanti und Santa Maria dei Derelitti detto anche
Ospedaletto. Ellen Rosand, ,Vivaldi's Stage", in: The Journal of Musicology 18, No. 1 (2001), S.
8-30.

® Diana Blichmann, »<Anmerkungen zur Musik an den venezianischen Ospedali im 17. und 18.
Jahrhundert.”, in: Acta Musicologica 74, No. 1 (2002), S. 77-99.

° Jane L. Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice: Musical Foundations 1525-1855,
Oxford 1993, S. 59. Vgl. dazu auch: Christopher Eanes, ,Research Report: Angels of Song: An
Introduction to Musical Life at the Venetian ‘Ospedali.”, in: The Choral Journal 49, No. 8 (2009),
S. 71-81.

1% Joan-Whittemore, Revision of Music Performed at the Venetian Ospedali in Eighteenth
Century, DMA diss., University of lllinois Urban-Champaign 1986, S. 6. Zitiert nach: Eanes,
“Research Report: Angels of Song”, S. 71-81.

' Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 48. Vgl. dazu auch: Eanes, ,Research
Report: Angels of Song”, S. 71-81.

'2 Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 40-72.

'3 Blichmann, ,Anmerkungen”, S. 77-99.



Musik an den Ospedali

Die Musiktradition entwickelte sich ab dem Bau der ersten Kapellen und
Kirchen fur die Ospedali. Als erstes bot das Ospedale della Pieta, dessen Coro
1540 gegriindet wurde, eine Musikausbildung an.® Auch die anderen drei
venezianischen Waisenhuser richteten musikalische
Ausbildungsmdglichkeiten  ein. Es wurden ausschlie3lich Madchen
aufgenommen, was eine grol3e Besonderheit in der damaligen Gesellschaft
war. Viele bekannte Musiker wie z.B. Antonio Lotti (1667-1740), Antonio Vivaldi
(1678-1741) und Domenico Scarlatti (1685-1757) arbeiteten als Lehrer in
diesen Ospedali. Nicht alle, sondern nur die besonders musikalischen Madchen
erhielten eine Ausbildung im Gesang oder auf einem Instrument. Daher wurden
die Waisenkinder in zwei Gruppen aufgeteilt: Die musikalischen Mé&adchen
gehorten zu di Coro, die weniger begabten Madchen zu di Comun.*® Zu di Coro
gehérten sowohl Sangerinnen als auch Instrumentalistinnen.*” Nur die besten
Musikerinnen durften oOffentlich auftreten und wurden oft auch aufRerhalb

Venedigs beriihmt.*®

In den ersten Jahren, in denen die Ospedali Musikunterricht anboten, wurde
dieser nur als Zusatz betrieben. Eine Stunde pro Tag war fur die Musik
vorgesehen. Die restliche Zeit gingen die Madchen denselben Tatigkeiten nach
wie die figlie di comun. Nach und nach erlangte die Musik einen immer héheren
Stellenwert, was den Madchen eine intensivere Beschaftigung mit der Musik
erméglichte.’ Letztendlich wurde die Musik wie alle anderen Ausbildungen als
gewinnbringende Mal3nahme zur Finanzierung der Ospedali gesehen. Die eine
Halfte der Einnahmen bei den Konzerten ging an die Musikerinnen, die andere
Halfte wurde fir notwendige Investitionen in den Ospedali und in den Kirchen
verwendet. Wie wichtig die Einnahmen durch die Musik waren, zeigt auch die

Tatsache, dass die vier Ospedali in einem standigen Konkurrenzkampf standen,

1 Whittemore, Revisions, S. 21. Zitiert nach: Eanes, ,Research Report: Angeles of Song’,
S. 71-81.

15> Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 107.

16 Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 40-72.

7 Blichmann, ~Anmerkungen”, S. 77-99.

18 Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 25-50.

19 Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S.127-128.



um moglichst viel Publikum fiir sich zu gewinnen.?® Nur zu sehr besonderen
Anlassen, wie dem Besuch von Friedrich Christian von Polen 1740, schlossen
sich die Ospedali zusammen und veranstalteten ein gemeinsames Konzert.*
Jedes Ospedale war sehr bemiht, immer am neuesten musikalischen Stand zu
sein und sich durch die Musikauswahl von den anderen abzuheben. Stlcke, die
fur ein Ospedale geschrieben wurden, durften erst nach der Urauffihrung auch
von anderen Musiker*innen gespielt werden. Die Auswahl der Kompositionen
wurde streng kontrolliert, um dem Publikum das beste Hoérerlebnis zu
ermdglichen. So flhrte es beispielsweise zu grofRer Aufregung, als Nicola
Porpora vom Ospedale della Pietd zum Ospedale dei Derilitti wechselte und
den Madchen alte Stiicke gab, die er bereits im Ospedale della Pieta aufgefthrt
hatte.’> Um die musikalische Qualitit moglichst hoch zu halten, wurden
teilweise auch Madchen, die keine Waisen waren und bereits Uber
musikalisches Wissen verfugten, hinzugenommen. Sie stammten oft aus
Musiker- oder Kunstlerfamilien inner- und aufRerhalb Venedigs und wurden in
etwa mit 14 bis 19 Jahren in die Ospedali aufgenommen. Gegen Geld konnten
auch andere Menschen Musikunterricht erhalten, was von Adeligen gerne fur
ihre Tochter genutzt wurde. Nur im Ospedale della Pieta beschréankte man sich
auf die eigenen Zdglinge und nahm keine zusatzlichen Musikerinnen auf. Die
Ausbildung der Madchen, die in den Coro aufgenommen wurden, dauerte
bindend 10 Jahre. Erst danach durften die Madchen heiraten oder Nonnen
werden.?® Andere Optionen gab es (blicherweise nicht fiir die jungen Frauen.
Als Mitgift bekamen sie 150 Dukaten.?* (Im Vergleich dazu wurden Antonio
Vivaldi fur den taglichen Messdienst als Priester 80 Dukaten als Jahreslohn
angeboten.)® Falls sich die Frauen entschieden, den Coro zu verlassen,
durften sie keine weitere musikalische Kariere machen, was allerdings nicht
immer befolgt wurde. Ein besonders bekanntes Beispiel ist die S&ngerin
Adriana ,La Ferrarese®, die von 1759 bis nach 1804 lebte. Sie erhielt ihre

Ausbildung im Ospedale dei Mendicanti, das sie 1782 verliel3, um Luigi del

20
Ebenda.
! Remo Giazotto, Antonio Vivaldi, Turin 1973, S.306-7. Zitiert nach: Rosand, ,Vivaldi's Stage",
S. 8-30.
%2 Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 130-131.
23 Blichmann, ,Anmerkungen®, S. 77-99.
2% Joachim Christoph Nemeitz, Nachlese besonderer Nachrichten von ltalien, Leipzig 1726,
S. 60.
% Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 40.



Bene zu heiraten. Danach trat sie in verschiedenen italienischen Stadten sowie
in London, Wien und Warschau auf. lhre Auftritte reichten von Rollen in Opere
serie und Opere buffe bis hin zu Gesangspartien in Oratorien und Konzerten.
Wolfgang Amadeus Mozart schrieb fir sie anlasslich der Wiederaufnahme von
Le nozze di Figaro 1789, in der Adriana die Rolle der Susanna sang, die beiden
Arien KV 577 und 579.%° Einer der wichtigsten Zeitzeugen, der Musikhistoriker
Charles Burney, lobte die Stimme einer ,La Ferrarese®, die er am Ospedaletto
gehort hatte. Ob es sich dabei um Adriana handelt, ist nicht sicher. Es ist
unwahrscheinlich, dass sie am Ospedaletto auftrat, obwohl sie am Ospedale
dei Mendicanti unterrichtet wurde. Laut dem Artikel aus The New Grove
Dictionary of Music and Musicians spricht Charles Burney von Francesca
Gabrielli ,detta la Ferrarese*, deren Identifikation mit Adriana nicht sicher ist.?’”

Auch von anderen Sangerinnen gibt es Belege von Opernauftritten nach dem
Austritt aus den Ospedali. Die Violinistin, Sangerin, Cembalistin und
Komponistin Maddalena Lombardini Sirmen ist zurzeit die am besten erforschte
Schilerin der Ospedali. Sie wurde 1745 in Venedig geboren und erhielt ab 1753
ihre Ausbildung am Ospedale dei Mendicanti. Einzigartig und fir die historische
Auffihrungspraxis besonders wertvoll ist ein Briefwechsel mit Giuseppe Tartini,
in dem er der jungen Maddalena Spieltechniken fur die Violine erklarte. Nach 14
Jahren am Ospedale heiratete sie den Geiger und Komponisten Lodovico
Sirmen, mit dem sie in Turin und Paris auftrat. Danach reiste sie alleine weiter
und gab erfolgreich Konzerte in London, Dresden und Russland. lhre letzten
Jahre verbrachte sie in Venedig, wo sie 1818 verstarb. Nicht nur als Musikerin,
sondern auch als Komponistin war Maddalena in ganz Europa bekannt, wo ihre

Werke, die sie wahrscheinlich alle wahrend ihrer Zeit im Ospedale dei

® Daniel Brandenburg, ,Ferrarese, Adriana“in: Laurenz Litteken (Hg.), Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, Kassel, Stuttgart, New York 2016 ff., zuerst verdffentlicht 2001,
online veréffentlicht 2016, https://www.mgg-online.com/mga/stable/23581, zuletzt abgerufen
am 4.2.2021.

' patricia Lewy Gidwitz; John A. Rice, ,Ferrarese [Ferraresi, Ferrarese del Bene], Adriana.” in:
Grove Music Online, 2001,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0
mo-9781561592630-e-0000009512, zuletzt abgerufen am 17.4.2021.
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Mendicanti fur den Coro schrieb, bis zu ihrem Tod in zahlreichen Drucken

erschienen.?®

Die begabtesten Musikerinnen und Sangerinnen konnten auch im Coro bleiben
oder als Musiklehrerinnen in den Ospedali arbeiten.?® Einigen Frauen war es
maoglich, sich als angesehene private Musiklehrerinnen ein zusatzliches
Einkommen zu verdienen.*® Generell waren diese Méadchen sehr privilegiert.
Ihre Virtuositat brachte ihnen groRes Ansehen inner- und auf3erhalb Venedigs.
Es war sonst fir Waisenkinder kaum moglich, der untersten

Gesellschaftsschicht zu entkommen.®*

Mit einer zunehmend gré3er werdenden Musikkultur an den Ospedali in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts wurde es notwendig, zuséatzliche Lehrer, die
nicht ursprunglich aus den Ospedali kamen, einzustellen. Dies waren in
Venedig bekannte und renommierte Musiker wie Giovanni Legrenzi (1626-
1690), Francesco Gasparini (1661-1727), Carlo Francesco Pollarolo (um 1653-
1723), Antonio Vivaldi (1678-1741) und Baldassare Galuppi (1706-1785). Sie
leiteten als Maestro di Coro die Séngerinnen und als Maestro di Concerti die
Instrumentalistinnen. Damit verbunden war auch die Verpflichtung, neue Werke
fur die Musikerinnen zu schaffen, sowohl als Ubungen als auch fiir Konzerte.?
AuRerdem wurden Lehrer fir einzelne Instrumente angestellt.®® Der erste
dokumentierte externe Lehrer am Ospedale della Pieta war Alvise Granis. Von

ihm ist nur ein Dokument (iber seinen Tod im Jahr 1633 erhalten geblieben.?*

Bis ca. 1740 wurden ausschlief3lich venezianische Musiker bzw. Musiker, die
zumindest ihre Ausbildung in Venedig erhalten hatten, in den Ospedali
angestellt. Generell schien man den venezianischen Stil lange nach aul3en hin
abzugrenzen. Erst mit einem allméhlichen musikalischen Wandel konnten
andere Komponisten in Venedig Ful3 fassen. So kamen z.B. Niccolo Jommelli,

Tommaso Traetta und Domenico Cimarosa an die Musikseminare der Ospedali.

2 Elsie Arnolds, ,Appendix Il, Maddalena Lombardini Sirmen® in: Baldauf-Berdes, Woman
Musicians of Venice. Siehe fiir mehr Informationen auch: Elsie Arnolds, Jane Baldauf-Berdes,
Maddalena Lombardini Sirmen, Lanham, Maryland, London 2002.

29 Blichmann, ,Anmerkungen®, S. 77-99.

% Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 143.

31 Blichmann, ,Anmerkungen®, S. 77-99.

%2 Rosand, ,Vivaldi's Stage", S. 12.

% Ependa.

% Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 188.



Die Anstellungen an den Ospedali dienten fur die Komponisten auch als
Ausgangspunkte fur ihre parallelen oder spateren Opernkarrieren. Vielleicht
konnten sie dort neue Kompositionsstile ausprobieren, bevor sie diese in ihren

Opern anwendeten.®

In den Ospedali gab es eine strenge Hierarchie und zahlreiche Forderungen an
die Madchen. Die Musikausbildung war in drei Stufen gegliedert: Im Alter von
sechs bis zehn Jahren erhielten die Madchen ihren ersten Musikunterricht. Sie
lernten alle zwei oder mehr Instrumente zu spielen.*® Dieser Anfangsunterricht
dauerte bis zu einem Alter von maximal 16 Jahren. Darauf folgte als zweite
Stufe eine sechsjahrige Ausbildung fur Fortgeschrittene. In der dritten Stufe
verpflichteten sich die Madchen als professionelle Musikerinnen fur eine
mindestens zehnjahrige Konzerttatigkeit im Coro und zum Unterrichten von
mindestens zwei jingeren Schiilerinnen.*” Nur die &ltesten figlie di coro
erhielten Unterricht fur Gesang, Instrumentalspiel, Ornamentik, Generalbass
und Solfeggio bei den externen Lehrern, die an den Ospedali angestellt wurden.
Die figlie di coro mussten die jingeren Schilerinnen unterrichten, die wiederum
die allerjingsten unterwiesen.®® Wenn die Madchen besondere Begabungen
zeigten und vorhatten, fir immer im Coro zu bleiben, konnten sie wéahrend ihrer
Ausbildung Zusatzkurse z.B. zum Kopieren von Noten und Férderungen wie
Instrumentalunterricht bei externen Lehrern oder Kompositionsunterricht
erhalten.®® Komponieren war fir Frauen allerdings nicht selbstverstandlich
erlaubt. Lavinia della Pieta berichtete in einem Brief, dass sie ihre Konzerte,
Kantaten und andere Werke fir den Ostersonntag zum Gebrauch am Ospedale
heimlich und im Stil Vivaldis komponiert hatte, damit die Werke nicht auffielen.*°

% Blichmann, ,Anmerkungen®, S. 77-99.

% Venezianische Ospedali“, in: Psalmendatenbank der Hochschule fiir Musik Franz Liszt,
http://www.psalmmusic-database.de/content pages.php?site id=2#jump 3, zuletzt abgerufen
am 3.1.2021.

3" Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 127-128.

% Epbenda, S. 143.

¥ Ebenda, S. 127-128.

“° Ebenda, S. 237-238.
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Il. Das Ospedale della Pieta

Das Ospedale della Pieta wurde wahrscheinlich 1335 vom Franziskaner Fra
Pietruccio d’Assisi gegrundet und existierte bis 1875. Die meisten Ospedali
kimmerten sich um Waisenkinder, die Pieta hingegen betreute Findelkinder.
Uneheliche Kinder und deren Eltern wurden in der Gesellschaft nicht akzeptiert,
weshalb das Ospedale della Pieta so wie einige andere Einrichtungen
Babyklappen an gut versteckten Platzen einrichtete.** In den Registerbiichern
des Ospedale della Pieta wurde jedes Kind eingetragen. Man findet darin auch
Informationen Uber die Familien der Kinder. Es wurden Kinder aus allen
Gesellschaftsschichten in den Babyklappen abgegeben. Besonders haufig
waren sie von Prostituierten, bei einigen verliel3 der Vater die Frauen und

manche Miitter gaben ihre Kinder ab, weil sie sie nicht stillen konnten.*?

Im Gegensatz zu den drei anderen venezianischen Ospedali, die ihren Fokus
auf den Gesang legten, spezialisierte sich das Ospedale della Pieta auf die
Instrumentalmusik. An Sonn- und Feiertagen gab es regelmallig Konzerte. Die
Musikerinnen wurden hinter einem dichten Holzgitter vor den Zuhérern
versteckt. Offiziell durften Frauen zu dieser Zeit in der Kirche keine Funktion
iibernehmen, nicht einmal fir die Musik.** Obwohl die Musikerinnen nur
schlecht zu sehen waren, waren viele Venezianer an den Madchen als

zukiinftige Ehefrauen interessiert.**

Durch den standigen Konkurrenzkampf mit den anderen Ospedali um die
Konzertgaste waren die musikalischen Leistungen des Madchenorchesters am
Ospedale della Pieta so hoch, dass sie sich in der mannlich dominierten
Musikerwelt gut behaupten konnten. Durch ihre enorme Genauigkeit konnten
sie sich sogar mit dem Orchester der Pariser Oper messen. Das Orchester am
Ospedale della Pieta wurde zu einer Touristenattraktion. An den Berichten

vieler Reisender kann man sehen, dass sich die musikalische Qualitat fur eine

*1 Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 25-50.

*2 Miriam Jessa, ,Komponistenbild mit Damen Antonio Vivaldi“, in: Zeitschrift der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien (2004),
https://web.archive.org/web/20070928081118/http://www.musikverein.at/monatszeitung/monats
zeitungEintrag.asp?monat=2&jahr=2004&idx=421, zuletzt abgerufen am 31.12.2020.

3 Antonio Vivaldi Fagottkonzert G-Dur, RV 493“ in: Kammermusikfiuihrer der Villa Musica
https://www.kammermusikfuehrer.de/werke/4136 , zuletzt abgerufen am 28.12.2020.

** Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 40-72.
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lange Zeit halten konnte.*”> Schon 1598 driickte der kiinftige Kaiser Ferdinand I
sein Erstaunen iiber den Gesang der Madchen im Ospedale della Pieta aus.*
1698 schrieb Petr Andreevi¢ Tolstago Uber die wundervollen, einzigartigen
Klange, die es in Venedig zu héren gab und Johann Wolfgang Goethe horte

sich noch 1790 die Auffiihrungen des Madchenorchesters in Venedig an.*’

Joachim Christoph Nemeitz, der 1721 Venedig besuchte, schrieb einen
ausfuhrlichen Bericht Uber die Ospedali, wobei er auf die musikalischen

Beitrage eingeht und auch tber die Herkunft der Madchen schreibt:

Die Music in den Kirchen bey den 4. Hospitélern, als alla Pieta, all’
Mendicanti, all* Ospidaletto und all* Incurabili, versGumt man nicht gerne
zu horen. Sie wird alle Samstag, Sonn- und Fest-Tage gemacht; fangt an
etwan um 4. Uhr Nachmittag, und wahret bil3 ein wenig nach 6. Uhren.
[...] Unter denen ist nun das Hospital la Pieta wohl das considerabelste;
als worinnen bey die 900. (*Einige wollen noch mehr vorgeben.) Madgen,
lauter Findlinge, ausgenommen die, welche von geringen Leuten als
pensionaires hineingethan sind, versorget und unterhalten werden. Diese
Kinder, welche iedoch nicht allemahl Findlinge, sondern je zuweilen aus
rechter Ehe, aber von nothdurfftigen Eltern gezeugte Kinder sind, als die
die Mittel nicht haben, selbige zu ernehren, und sie daher in dem bey
dem Hospital an der Wand ausgehauenem Stein zur Nacht-Zeit heimlich

hinein schieben, werden nun auf vorbesagte Art unterrichtet, [...J.*8

Wenn von Madchenorchestern die Rede ist, sind damit nicht nur Jugendliche
gemeint. In Vivaldis Orchester war das jlingste Mitglied elf Jahre alt, das alteste

75. Im Orchester spielte es keine Rolle, welchem Stand die Eltern angehérten.*®

Die meisten Madchen hatten keinen Nachnamen, weshalb sie den Namen des

Instruments, das sie spielten, erhielten, z.B. Michieletta del violin oder Cattarina

> Ependa.

% Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 9-24.

" Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 40-72.
“8 Nemeitz, Nachlese, S. 60.

9 Jessa, ,Komponistenbild®.
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del cornetto. In der Bevolkerung nutze man auch die Namen der Waisenhauser

als Familiennamen wie z.B. Marietta della Pieta.>°

Karrieremoéglichkeiten fir die figlie di coro am Ospedale della Pieta

Im Alter von 14-24 Jahren wurden die Madchen als educande bezeichnet.
Danach konnten sie zur sottomaestra aufsteigen. Zur maestra (Lehrerin)
konnten die Frauen erst mit frihestens 30 Jahren ernannt werden. Frauen, die
mit 40 Jahren nach wie vor im Ospedale blieben, wurden automatisch zu
giubilate, sie traten nicht mehr in Konzerten auf. Aus den giubilate wurden am
Ospedale della Pieta vierzehn Frauen ausgesucht, die zu privilegiate
auserkoren wurden. Diese Ubernahmen in ihrer Pension die Rolle als ,Mutter®
fur die Kinder. Damit waren sie zustandig fur die Aufsicht, gutes Benehmen,
den Weg der Ausbildung, Hilfe und Beratung.®*

Zwei Musikerinnen aus dem Coro wurden als Solistinnen ausgewahlt. Diese

spielten bei allen Konzerten und tibernahmen kleinere Hilfstatigkeiten.>?

Die Prioress war die hochste Anstellung, welche die figlie del coro erreichen
konnten, sie war zustandig fur die Verwaltung aller Madchen und Buben, die im

Ospedale della Pieta lebten. Dies war eine Anstellung auf Lebenszeit.>

Die Maestra di coro leitete alle Angelegenheiten des Coro. Damit war sie
sowohl fur die musikalischen als auch fur die auf3ermusikalischen Aktivitaten
des Coro zustandig. Sie erstellte unter anderem die Probenplane, verwaltete
die Finanzen, stellte Stipendien und Strafen aus, beaufsichtigte die externen
Lehrer und war auch stellvertretende Dirigentin, wenn der Maestro di coro nicht
anwesend war. Es gab immer zwei Maestre di coro, die zusammen arbeiteten

und der Prioress untergestellt waren.>*

* Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 40-72.
*! Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 122-124.

°2 Ependa, S. 144.

° Ebenda, S. 122-124.

* Ebenda, S. 143-144.
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Antonio Vivaldis Arbeit am Ospedale della Pieta

Antonio Vivaldi schlug eine ahnliche Karriere wie sein Vater Giovanni Battista
Vivaldi ein, der 1689-1693 im Ospedale dei Mendicanti als Maestro di Stromenti
tatig war. 1703 wurde Antonio als Geigenlehrer am Ospedale della Pieta
angestellt. Dies war eine neue Anstellung, die erst vom damaligen Maestro di
Coro Francesco Gasparini veranlasst wurde.>® Nur ein Jahr spater, im August
1704, wurde Vivaldis Gehalt erhoht ,per insegnar le Viole all’lnglese"56 also fur
das Unterrichten der Viole alllnglese. Interessant ist hier die Pluralform, die
darauf hinweist, dass es sich hierbei um mehrere Instrumente handeln kdnnte.

Eine genauere Definition wird in einem spateren Kapitel behandelt.

Um die fruchtbare Arbeit Don Antonio Vivaldis, Geigenlehrer der
Méadchen und mit emsiger Assistenz beim Unterrichten auf der Viola
Inglese, fortzusetzen, was indes von seiner Eminenz als Aufgabe des
selben gesehen wird, werden weitere Dukaten zu seinem jahrlichen
Honorar hinzugefigt fiir das Unterrichten der Viole all’ Inglese; so dass
es insgesamt 100 Dukaten im Jahr ausmacht, was ihn in seiner
Kompetenz ermutigen soll, fiir den gréRten Gewinn der Madchen.”’

Der Formulierung des Beschlusses zufolge musste Vivaldi bereits davor diese
Instrumente unterrichtet haben. Als Instrumentallehrer war Vivaldi gleichzeitig
auch fur den Ankauf und die Pflege der Instrumente zusténdig.®® Eine fixe
Anstellung hatte Vivaldi am Ospedale nie, seine Vertrage wurden jahrlich
verlangert. Zwischendurch verlor er seine Anstellung, beispielsweise 1709, als
das Gremium gegen die Verlangerung seines Vertrags als Geigenlehrer
stimmte. Allerdings wurde auch kein neuer Geigenlehrer angestellt. Zwei Jahre
spater sah man anscheinend wieder die Notwendigkeit eines Geigenlehrers,

woraufhin Vivaldi 1711 wieder mit dieser Aufgabe betraut wurde. 1715

°® Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 25-50.

*® Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 223.

> Ratsbeschluss 17.8.1704, Zitiert nach: Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens
und Schaffens, S. 223. Ubersetzung der Verfasserin.

Continuando con frutto don Antonio Vivaldi Maestro di Violin delle figliole, e con assidua
assistenza anco nell’ insegnamento della Viola Inglese che pero considerato da SS. EE. |
impiego dello stesso, si manda parte restino aggionti al solito suo honorario altri ducati quaranta
all* anno per insegnare le Viole all’ Inglese; cosi che in tutto siino ducati cento all* anno con che
resti incorraggito nelle proprie incombenze, e per il frutto maggiore di esse figliole.

*® Rosand, ,Vivaldi's Stage", S. 16.
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Ubernahm Vivaldi kurzzeitig die Aufgabe des scheidenden Maestro di Coro
Francesco Gasparini, wofur er mit einer Sonderzahlung entlohnt wurde.
Tatsachlich zum Maestro di Coro, also zum musikalischen Leiter, wurde er
allerdings nie gewahlt. Stattdessen erhielt er 1716 die Stelle des Maestro di

Concerti.>®

Vivaldi war ein sehr bemuihter Lehrer und achtete darauf, dass alle
Musikerinnen ihre Beachtung fanden. In seinen Noten vermerkte er die Namen
der Madchen. Vivaldi soll selbst gesagt haben: ,Ich hatte das grof3e Glick,

ihnen mehr Gefahrte des Studiums zu sein als Leiter“.®°

Antonio Vivaldi komponierte viele Stlcke fur die Madchen am Ospedale della
Pieta, beispielsweise das Oratorium Juditha Triumphans RV 644. Fur die
Violinistin Anna Maria schrieb er die Violinkonzerte in d-moll (RV 248) und B-
Dur (RV 363) sowie das Mandolinkonzert in C-Dur (RV 425). Den Psalm Nisi
Dominus (RV 608) komponierte er fur die Sangerin Anna Gird und das
Oboenkonzert in C-Dur (RV 450) war wahrscheinlich fiir Pelegrina bestimmt.®*
Von Anna Maria und Anna Giro wird in dieser Arbeit noch die Rede sein, zu

Pelegrina gibt es kaum Informationen.

Vivaldi liel3 seine Werke gesammelt drucken, weshalb das Erscheinungsdatum
keine genauen Ruckschlisse auf das Entstehungsdatum zuldsst. Die
Widmungen sind teilweise ebenfalls erst im Nachhinein hinzugeftigt worden, um
einen zusatzlichen Lohn zu bekommen. Seine Sonaten Opus Il widmete er
beispielsweise nachtraglich Friedrich IV., Konig von Danemark und Norwegen,
der sich bei einem Besuch in Venedig 1709 ein Konzert des
Madchenorchesters unter der Leitung Vivaldis anhorte. Diese Sonaten dienten
wahrscheinlich als Ubungsstiicke fir die Musikerinnen am Ospedale della

Pieta, da sie einzelne technische Schwierigkeiten behandeln. Violinetiiden

% Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 46-47.

€0 Jessa, ,Komponistenbild®.

®! Brian Wise, ,Vivaldi and la Pieta“ in: Explore classical music,
https://www.exploreclassicalmusic.com/vivaldi-and-the-ospedale-della-piet/, zuletzt abgerufen
am 23.03.2021.
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wurden erst deutlich spater erfunden und so war dies eine gute Moglichkeit far
Vivaldi, seinen Schiilerinnen technische Ubungen zu geben.®

Vivaldi wurde durch seine Arbeit am Ospedale und als Violinvirtuose bald auch
im Ausland bekannt. Viele fertig ausgebildete Geiger reisten nach Venedig, um

bei ihm Unterricht zu nehmen.®®

Vivaldi komponierte neben ca. 50 Opern (nach eigenen Angaben 94, wobei
Vivaldi wohl auch die Bearbeitungen alterer Werke mitgezahlt hat)®* auch vier
Oratorien, von denen nur das zweite, Juditha Triumphans RV 644 (1716)
erhalten ist. Vom ersten Oratorium Moyses Deus Pharaonis RV 643 (1714)
wurde aber — wie Kolneder schreibt — zumindest das Textbuch in Rom im
Konservatorium S. Cecilia in der Bibliothek gefunden. In diesem wurden die
Namen der Sa&ngerinnen notiert. Bemerkenswert ist, dass auch die mannlichen
Rollen in diesem Oratorium mit M&adchen besetzt wurden. In Juditha
Triumphans ist auRerdem die grol3e Orchesterbesetzung auffallend, was darauf
hindeutet, dass Vivaldi sehr viele Musikerinnen zur Verfiigung hatte. Die
Besetzungen in Vivaldis geistlicher Musik wurden allgemein im Laufe der Zeit
immer umfangreicher. Mit steigendem Ruhm komponierte er fir Feste und
besondere Anlasse. Die Besetzungen dirften oft Gber die Mdglichkeiten am

Ospedale hinausgegangen sein.®

Vivaldis Tatigkeit am Ospedale wurde durch sein erfolgreiches Opernschaffen
immer wieder unterbrochen. Wabhrscheinlich war er bei den meisten
Opernauffiihrungen personlich anwesend und deshalb ab ca. 1718 regelmalig

auf Reisen.®®

Vivaldi schien seit Beginn seiner Anstellung im Ospedale Gegner in der
Verwaltung zu haben. Das zeigen die Abstimmungen, in denen oft einige
Neinstimmen oder Stimmenthaltungen zu finden sind. Dass Vivaldi trotz seiner
vielen Abwesenheiten fur Opernauffihrungen die Anstellung am Ospedale

behielt, verdankte er wahrscheinlich seiner exzellenten Unterrichts- und

%2 Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 40-72.
63
Ebenda.
® Ependa, S. 106.
® Ependa, S. 129-144.
% Ependa, S. 158-182.
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Probenarbeit. In den Jahren seiner Arbeit mit den Madchen verbesserte sich die
Qualitat des Orchesters deutlich, was weltweite Beachtung und Bekanntheit
einbrachte. Nicht zuletzt durften aber auch Vivaldis erfolgreiche Kompositionen,
die unter anderem durch Drucke von Roger in Amsterdam verbreitet wurden,
dazu beigetragen haben, dass man im Ospedale nicht auf den Meister

verzichten wollte.®’

Einige Quellen sagen, dass Vivaldi 1720 fur eine gewisse Zeit auch noch zum
Cellolehrer am Ospedale della Pieta ernannt wurde. In dem betreffenden
Vertrag ist allerdings von Antonio Vandini die Rede.®® Andere Autoren gehen
davon aus, dass es sich hier nicht um einen Irrtum handelt.®® Um sicher zu
gehen, Vivaldi am Ospedale zu behalten, wurde 1723 ein neuer Vertrag
geschlossen, in dem er dazu verpflichtet wurde, zwei Concerti pro Monat fur die
Madchen in der Pieta zu schreiben und fir jedes Konzert drei bis vier Proben zu
leiten. Damit misste Vivaldi bis zum Ende seiner Arbeitszeit rund 400 Konzerte
fur das Ospedale geschrieben haben.”” In den Kassabiichern und
Sitzungsprotokollen von 1724-1734 wurde Vivaldi jedoch kein einziges Mal
erwahnt.”t 1735 verpflichtete er sich, als Maestro di Concerti Konzerte fiir alle
Instrumente zu schreiben, die die Madchen spielten. Am meisten, namlich 36
Konzerte, sind fur Fagott Gberliefert, au3erdem 27 fir Violoncello, 16 fur Oboe
und 10 fur Flote. Zahlreiche weitere Konzerte schrieb Vivaldi fur andere
Soloinstrumente und Instrumentenkombinationen, wobei einige Konzerte auch
in mehreren Fassungen fir verschiedene Instrumente vorliegen. Diese
Konzerte zeigen die unglaubliche Virtuositat der Madchen. Bei den
Violoncellosonaten gibt es sehr unterschiedliche Schwierigkeitsgrade. Die
Konzerte aus der Sammlung des Grafen Franz Erwein von Schdnborn-
Wiesentheid verlangen beispielsweise kein besonders grof3es technisches
Konnen und sind wahrscheinlich von einem Musik-Liebhaber in Auftrag
gegeben worden. Vielleicht hat Vivaldi sie fir den Grafen selbst geschrieben.

" Ependa.

68 Vgl. Beatrice Barazzoni, ,Vandini, Antonio“in: Laurenz Lutteken (Hg.), Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, Kassel, Stuttgart, New York 2016 ff., zuerst verdffentlicht 2006,
online veroffentlicht 2016, https://www.mgg-online.com/mga/stable/22960, zuletzt abgerufen
am 30.12.2020.

% Blichmann, ~Anmerkungen®, S. 77-99.

O Walter Kolneder, Antonio Vivaldi: Leben und Werk, Wiesbaden 1965, S. 28.

" Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 158-182.
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Fur die Madchen hingegen schrieb Vivaldi auch fur das Cello anspruchsvolle
Stucke, die bis in die sehr hohe Lage gehen. Er wendete seine virtuose
Bogentechnik von der Geige auch am Cello an und ist moéglicherweise der
Erfinder des Daumenaufsatzes, also dem Greifen mit allen finf Fingern in der
hohen Lage. Diese Vermutung kommt aus einer Stelle in seinem Konzert PV
35/RV 418, die nur mit dieser Spieltechnik sauber gespielt werden kann.”
Alternativ kénnte aber auch ein filinfsaitiges Violoncello piccolo verwendet
worden sein, was allerdings ebenfalls nicht belegt ist.”® 1707 wird Pelegrina
dallAboé in einem Dokument erwahnt, fir die Vivaldi moéglicherweise seine

Oboenkonzerte komponiert hat.”

Die Sangerin Anna Giro, die ab 1726 in Vivaldis Werken auftrat, kénnte auch im
Ospedale della Pieta betreut worden sein und dort den Namen L’Annina della
Pieta getragen haben. Sie hatte laut Carlo Goldoni Unterricht bei Vivaldi,
weshalb sie auch L’Annina del prete rosso genannt wurde. Den Spitznamen
Prete rosso verdankte Vivaldi seinen roten Haaren, die er von seinem Vater
geerbt hatte. Zu Lebzeiten war sein Spitzname der Bevolkerung gelaufiger als
sein Familienname.” Ob Vivaldi auch ein Verhéltnis zu Anna Gird hatte, ist
nicht sicher. In einem Brief schreibt er von ,amicizia“. Darunter kénnte sowohl
,Freundschaft” als auch ,Verhaltnis“ gemeint sein. Sicher ist, dass sie fir
Auffuhrungen gemeinsam auf mehreren Reisen waren. Kardinal Ruffo, dem
Vivaldi als Opernimpresario scheinbar schon langer missfallen war, nahm diese
,amicizia“ und die Tatsache, dass Vivaldi als Priester keine Messen lese, zum
Vorwand, weshalb Vivaldi 1737 nicht fur eine Opernauffihrung nach Ferrara

kommen sollte.”®

1740 gaben die Madchen am Ospedale della Pita ein grof3es Konzert unter der
Leitung von Vivaldi fur Prinz Ferdinand von Bayern. Von Vivaldis Kantate Il
Mopso RV 691 war der Prinz begeistert, woftr Vivaldi sehr gelobt und belohnt
wurde. Trotzdem schwand langsam das Interesse an Vivaldis Kompositionen.

Venedig war scheinbar Uberséttigt von der seit Uber 30 Jahren andauernden

’” Ebenda, S. 145-155.

® Gerhard Ander, ,Antonio Vivaldi, | Colori del’Ombra“, in: Das Orchester, No. 10 (2020), S. 69,
https://dasorchester.de/artikel/i-colori-dellombra/, zuletzt abgerufen am 28.12.2020.

" Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 145-155.

" Ebenda, S. 158-182.

’® Ebenda, S. 183-193.
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Schaffensperiode, in der Vivaldi seinen Stil kaum verédndert hatte. Das
Ospedale della Pieta bemihte sich um neue Komponisten. Es wurden
Kompositionen von Giuseppe Tartini und Musik aus Paris angekauft. Die
Investitionen zeigen das standige Bestreben des Ospedale um hochwertige,
aktuelle Musik.””

Nachdem Vivaldi in Venedig keinen Erfolg mehr hatte, erhoffte er sich im
Ausland bessere Chancen. Vor seiner Abreise versuchte er seine
Kompositionen noch an das Ospedale zu verkaufen. Einige Konzerte wurden
mit einer klaren Mehrheit abgewiesen, andere wurden ihm fir einen immer
niedriger werdenden Preis abgenommen. Vivaldi starb am 28. Juli 1741 in
Wien, wo er noch am selben Tag am Wiener ,Birgerspitals- oder
Armensiindergottesacker” bei der Karlskirche beigesetzt wurde.”® Dieser

Friedhof wurde inzwischen aufgegeben.”®

ll.  Musikerinnen und Instrumente am Ospedale della Pieta

Das Instrumentalspiel in der Offentlichkeit war im 18. Jahrhundert
ausschlief3lich Mannern vorbehalten. Frauen durften nur im hauslichen Rahmen
musizieren und das am besten nur auf ,weiblichen® Instrumenten wie den
Tasteninstrumenten, der Harfe und der Laute. Streich- und Blasinstrumente
sollten nur von Mannern gespielt werden. Besonders Violine spielende Frauen
schienen in den Augen vieler Manner ein &sthetischer Fauxpas zu sein. In
Bezug auf die Musikerinnen der Ospedali kann wohl von einer Ausnahme

gesprochen werden.®°

Aufschluss lber die Musikerinnen und Instrumente im Ospedale della Pieta

geben zahlreiche erhaltene Dokumente und Noten. 1700 gab es beispielsweise

" Ebenda, S. 194-199.

8 Kolneder, Antonio Vivaldi: Dokumente seines Lebens und Schaffens, S. 205.

® Ebenda, S. 200-205.

8 Volker Timmermann, ,Geigerinnen an den venezianischen Ospedali und im
deutschsprachigen Konzertleben um 1800% in: Christian Philipsen (Hg.), Populares und
Popularitéat in der Musik, Augsburg 2017, (= Michaelsteiner Konferenzbericht 85), S. 291-297.

19



neben Streichinstrumenten eine Theorbe, eine Tromba Marina und eine

Posaune.®!

Die Ausschreibungen von Dienststellen fur Lehrer, die zuséatzlich zu den Frauen
im Ospedale unterrichteten, geben wichtige Hinweise. Mit der Anstellung
Vivaldis 1703 gab es einen Geigenlehrer. 1704 wurde er — wie schon erwahnt —
zusatzlich zum Lehrer der Viola all'inglese ernannt. Ab 1707 wurde Unterricht
auf der Oboe angeboten, ab 1716 auf der Klarinette, ab 1720 am Cello, ab
1728 auf der Traversflote, ab 1747 auf der Laute, dem Cembalo und dem corno
da caccia (Jagdhorn) und ab 1750 auf der Pauke.®?

Von 1707 ist ein Dokument erhalten, das alle 29 Musikerinnen, die damals ftr
Chor und Orchester ausgewahlt wurden, auflistet. Dank der Bezeichnungen
nach ihrem Instrument wissen wir, dass sie folgende Instrumente spielten und
Stimmlagen sangen:®®

6 Violinen 5 Soprane
2 Violettas 4 Alti

4 Violas 3 Tenore
3 Orgeln 1 Bass

1 Theorbe

1708 wurde eine Viola damore in das Instrumentarium der Pieta

aufgenommen.?*

Nach Vivaldis Tod wurden Horner und Pauken, sowie zusétzliche Klarinetten
und Fléten ngekauft.®® 1790 waren insgesamt 63 Instrumente im Bestand der
Pietd.®® Die Anzahl der Musikerinnen an den vier Ospedali variierte stark und

war abhangig von den verfligbaren Instrumenten, der GroRe der Raume, in

8 Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 125.
% Rosand, ,Vivaldi's Stage", S. 14.
8 Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 25-50. Der Maestro di Coro konnte Musikerinnen vorschlagen,
die in den Coro aufgenommen werden sollten. Die endgultige Entscheidung lag beim leitenden
Gremium.
8 Eleanor Selfridge-Field, ,Vivaldi's Esoteric Instruments”, in: Early Music 6, No. 3 (1978)
S. 334.
® Eleanor Selfridge-Field, Venetian Instrumental Music from Gabrieli to Vivaldi, New York 1994,
886. 43. Zitiert nach: Eanes, ,Research Report: Angels of Song”, S. 71-81.

Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 171.
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denen sie auftraten, und natirlich von der Zahl der entsprechend begabten
Méadchen.?

1801 waren von den 63 Instrumenten, die 1790 am Ospedale della Pieta
verzeichnet wurden, nur noch zehn uibrig geblieben.®® Nach einer Hochbliite der
Musik in den Ospedali Mitte des 18. Jahrhunderts kam das Ende durch
finanzielle Schwierigkeiten um die Jahrhundertwende relativ plotzlich. Mit dem
Zerfall der venezianischen Republik 1797 gingen die meisten Institutionen an

den Staat, womit eine langjahrige Musiktradition verloren ging.®®

Zeitgendssische Berichte

Bei Johann Mattheson mussen die Musikerinnen einen sehr positiven Eindruck
hinterlassen haben, da er in seinem Traktat Das neu-erdffnete Orchestre 1713
den Wunsch &aufRRert, weibliche Musikerinnen nach venezianischem Vorbild in

die Lutherische Kirche in Hamburg aufzunehmen.®

Der schon genannte Joachim Christoph Nemeitz berichtete 1721 Uber die

Musikerinnen am Ospedale della Pieta im Detail und nennt sogar Namen:

[Es] ist zu verwundern dal viele nicht nur in der Vocal- sondern auch in
der Instrumental-Music excelliren, und auf der Violin, Violoncello, Orgel,
Tiorbe, ja so gar auf der Hautbois und Flote en maitte spielen. Sonderlich
sind dermahlen wegen des Singens daselbst beriihmt die Polonia und
Gerdrut, auf der Orgel la Tonina, auf der Tiorbe la Prudenza, auf der
Hautbois la Susanna, und auf der Violin die Anna Maria, als welche auf
diesem so schweren und delicaten Instrumenten, auch von Virtuosen

unseres Geschlechts wenig ihres gleichen hat.™*

% Denis Arnold, ,Music at the Mendicanti in the Eighteenth Century*, in: Music and Letters 65,
No. 4 (1984), S. 350. Zitiert nach: Eanes, ,Research Report: Angels of Song”, S. 71-81.

8 Baldauf-Berdes, Women Musicians of Venice, S. 171.

89 Eanes, ,Research Report: Angels of Song”, S. 71-81.

% Johann Mattheson, Das neu-erdffnete Orchestre, Hamburg 1713, S. 206. Vgl. Baldauf-
Berdes, Women musicians of venice, S. 243.

! Nemeitz, Nachlese, S. 61.
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Er hatte ,ein extraordinair schén concert von 20. Violinen nebst Orgel,
Violoncello und Tiorben“ gehért, bei dem Anna Maria ihn auf der Violine wohl

sehr beeindruckte.%

Anna Maria dal violin, auch bekannt als Anna Maria della Pieta, lebte von 1695
oder 96 bis 1782. Dank einer guten Ernahrung und Zugang zu Arzten war Anna
Marias hohes Alter keine Ausnahme.?® Johann Walther beschrieb sie in einem
kurzen Lexikoneintrag 1728 folgedermal3en: ,Anna Maria, eine ltalidnerin im
Hospital alla Pieta zu Venedig, welche auf der Violin ungemein wohl, so fertig,
als delicat spielet.®* Dass Anna Maria einen eigenen, wenn auch kurzen
Eintrag im Musicalischen Lexicon erhielt, zeigt ihre aulRergewohnliche
Bekanntheit. Wie die meisten Findlinge im Ospedale della Pieta wurde sie die
ersten zehn Jahre von einer anonymen Pflegefamilie groBgezogen.® lhre
Ausbildung erhielt sie im Ospedale, wo sie ihr Leben lang blieb und spater als
Maestra del Violino und Maestra di Coro arbeitete. *® Anna Marias Stimmbuch
ist erhalten geblieben, in dem festgehalten wurde, welche Stlcke sie spielte. Zu
finden sind virtuose Violinkonzerte, die zum Grol3teil von Vivaldi komponiert
wurden. Es ist ersichtlich, dass sie ein sehr hohes Niveau gehabt haben muss.
Ihr Talent scheint bereits friih geférdert worden zu sein, da sie im Vergleich zu
ihrer ,Mitschulerin® Bernardina im Jahr 1711 ein deutlich teureres Instrument
bekam. 1720 erhielt Anna Maria eine noch bessere Violine.?” Neben der Violine
soll sie auch Violoncello, Viola d’'amore, Oboe, Laute, Theorbe, Mandoline und

Cembalo gespielt haben.*®

Auch Charles de Brosses berichtete 1739 Uber die Musikerinnen des Ospedale

della Pieta:

%2 Ependa.

Michael Talbot, ,Anna Maria‘’'s Partbook”, in: Musik an den venezianischen
Ospedali/Konservatorien vom 17. bis zum frihen 19. Jahrhundert, Helen Geyer und Wolfgang
Osthoff (Hg.), Rom 2004, S. 24.

% Johann Walther, Musicalisches Lexicon, Weimar 1728, S.46.

% Susanne Winter, ,Frauen im kulturellen Leben Venedigs im 18. Jahrhundert®, in: Susanne
Rode-Breymann (Hg.), Orte der Musik: kulturelles Handeln von Frauen in der Stadt, Kdlin,
Weimar, Wien 2007, S. 94.

% Blichmann, ~Anmerkungen®, S. 77-99.

" Ausfiihrlich dazu: Michael Talbot, ,Anna Maria‘s Partbook®, S. 23-79.

% Jessa, ,Komponistenbild®.
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,LAussi chantent-elles comme des anges, et jouent du violon, de la flte, de
l'orgue, du hautbois, du violoncelle, du basson; bref, il n’y a si gros instruments

qui puissent leur faire peur.“®®

,Sie singen wie Engel und spielen Geige, Fléte, Oboe, Violoncello und Fagott.
Kurz gesagt, es gibt kein Instrument, das so grol3 ist, dass es sie erschrecken

kdnnte.”

Cesare Fertonani zahlt 1998 insgesamt folgende Instrumente auf, die am
Ospedale della Pieta gespielt wurden: Violine, Viola d’amore, Viola all'inglese,
Cello, Blockflote, Traversflote, Oboe, Klarinette, Chalumeau, Fagott, Psalter,

Mandoline, Theorbe, Laute und Orgel.*®

Aus einem Bericht von Giovanni Battista Albrizzi, der 1792 in Venedig
veroffentlicht wurde, geht hervor, dass die Madchen aber auch Harfe, Horn,

Tromba Marina (Trumscheit) und Pauke spielten:

Anche nella Cappella di questo Pio Luogo si fa lo stesso che negli altri
tre Ospidali di questa Citta, vale a dire una Musica eccellente che viene
eseguita bravamente dalle donzelle che sono qui educate. Quello per
altro in cui esso si distingue dagli altri, sie €, che ne’giorni solenni si suol
fare un concerto di stromenti la maggior parte da fiato che realmente &
ammirabile. E° composto di Violini, Violette, Trombe marine, Corni da
caccia, Oboé, Traversie, Flauti, Timpani, e di un’Arpa che di tratto in
tratto suona a voce sola cosi delicatamente, ed & cosi unissona cogli
stromente, che non si puo sentire cosa né piu armoniosa, né piu perfetta

in questo genere.**

Auch in der Kapelle dieses heiligen Ortes wird dasselbe gemacht wie in
den anderen Ospedali der Stadt, das heil3t eine ausgezeichnete Musik,
die von Méadchen, die hier ausgebildet werden, perfekt aufgefuhrt wird.

Was dieses von den anderen unterscheidet ist, dass an feierlichen

% Charles de Brosses, Lettres familiéres écrites d’ltalie a quelques amis, en 1739 et 1740, Paris
1858, S. 144. Ubersetzung der Verfasserin.

1% Cesare Fertonani, La musica strumentale di Antonio Vivaldi, Florenz 1998, S.35 sowie
Rosand, ,Vivaldi's Stage", S. 14.

1% Giovanni Battista Albrizzi, Forastiero illuminato, Venedig 1792, S. 156. Ubersetzung der
Verfasserin.
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Tagen meist Konzerte fur Instrumente, zu einem groBen Teil
Blasinstrumente, aufgefuhrt werden, was wirklich bewundernswert ist.
Sie bestehen aus Violinen, Violettas, Trumscheiten, Jagdhoérnern,
Oboen, Traversfloten, Blockfloten, Pauken und einer Harfe, die von Zeit
zu Zeit so behutsam alleine spielt und so Ubereinstimmend mit den
anderen Instrumenten, dass man nichts Harmonischeres und Perfekteres

in diesem Genre horen kann.

Ein nicht zu vernachlassigender Aspekt, der bestimmt auch zur Bekanntheit der
Musikerinnen beitrug, war die einzigartige erotische Vorstellung eines rein
weiblichen Ensembles. Ein besonders anschauliches Beispiel daflr ist der
Bericht von Jean-Jacques Rousseau:%?

[...] vorgetragen auf vergitterten Triblinen ausschlie8lich von Mé&dchen,
von denen die alteste noch nicht zwanzig Jahre zahlt. Ich kann mir nichts
so Liebliches, nichts so Ruhrendes wie diese Musik vorstellen. Die
bewunderungswurdigen Leistungen der Kunst, die vortreffliche Wahl der
Gesange, die Schonheit der Stimmen, die vollendete Sicherheit der
Auffihrung, alles wirkt in diesen entziickenden Concerten zusammen,
einen Eindruck hervorzurufen, von dem die Welt gar nichts wissen will,
gegen den sich aber schwerlich ein Menschenherz verschliel3en kann.
[...] Die Kirche war stets voll von Musikfreunden, sogar die Opernsénger
kamen, um ihren Kunstsinn nach diesen vorziglichen Mustern zu bilden.
Nur diese verwinschten Gitter, die blof3 Téne hindurchlielen und mir die
Engel von Schonheit, die sie verdientermal3en zierte, verbargen, waren

mir unangenehm. Ich sprach von nichts anderem.®

Rousseaus Neugier, die Madchen einmal zu sehen, war so grof3, dass einer der

Verwalter ihn das Vesperbrot mit den Madchen essen liel3:

Beim Eintritt in den Saal, der diese Schdnheiten umschlof3, nach deren
Anblick ich so begierig war, fuhlte ich einen Liebesschauer, wie ich ihn

nie empfunden hatte. Herr Le Blond stellte mir eine dieser berihmten

102 Vgl. Timmermann, ,Geigerinnen an den venezianischen Ospedali‘, S. 290.

1% Jean-Jacques Rousseau, Bekenntnisse. Zweiter Theil, Siebentes Buch, 1743-1744, in: Hella
Reuters (Hg.), H. Denhadt (Ubersetzer), Projekt Gutenberg-DE, https://www.projekt-
gutenberg.org/rousseau/bekennt2/chap003.html, zuletzt abgerufen am 18.02.2021.
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Sangerinnen nach der andern vor, deren Stimme und Namen mir bisher
allein bekannt waren. »Kommen Sie, Sophie ...« Sie war abschreckend
haldlich. »Kommen Sie, Cattina ...« Sie war eindugig. »Kommen Sie,
Bettina ...« Die Blattern hatten sie entstellt. Fast nicht eine einzige war
ohne ein recht hervortretendes Gebrechen. Der Schelm lachte Uber
meine sichtliche Befremdung. Zwei oder drei kamen mir indessen leidlich
vor, es waren aber nur Choristinnen. Ich war trostlos. Wahrend des
Vesperbrotes neckte man sie; sie wurden ausgelassen. Die Hallichkeit
schlof3 jedoch Anmuth nicht aus; ich nahm sie an ihnen wahr. Ich sagte
mir: man singt so nicht ohne Seele; sie ist ihnen zu Theil geworden.
Kurz, meine Anschauungsweise schlug so zu ihrem Vortheile um, dafi}
ich beim Scheiden fast in alle diese Fratzen verliebt war. Ich wagte kaum
zu ihren Vespern zurtickzukehren. Ich wufdte mich jedoch zu beruhigen.
Ich fand ihre Gesdnge noch immer hinrei3end, und ihre Stimmen
verliehen ihren Gesichtern einen so lieblichen Reiz, dal3 ich sie, meinen

Augen zum Trotz, so lange sie sangen, beharrlich schon fand.**

Allerdings gab es auch kritische Berichte wie beispielweise von Charles Burney.

Er schrieb Gber ein Konzert, dass er am Ospedale della Pieta gehért hatte:

The composition and performance which | heard tonight did not exceed
mediocrity; among the fingers | could discover no remarkable fine voice,
nor performer possessed of great taste. However, the instruments
finished with a symphony, the first movement of which, in point of spirit,

was well written and well executed.'®

Johann Wolfgang Goethe besuchte 1786 ein Konzert am Ospedale dei
Mendicanti, das zu dieser Zeit den besten Ruf unter den Ospedali gehabt
haben soll. In seinem Reisetagebuch lobte er den bezaubernden Klang der
Musikerinnen, jedoch schien ihn der Kapellmeister sehr zu stéren, der durch

lautes und unpassendes Taktschlagen das Konzert zerstorte. %

194 Rousseau, Bekenntnisse, 1743-1744.

1% Burney, The Present State of Music, S. 146.

® Johann Wolfgang Goethe, ltalienische Reise, 1786, in: Hella Reuters (Hg.), Projekt
Gutenberg-DE, Munchen 1997, https://www.projekt-gutenberg.org/goethe/italien/ital142.html,
zuletzt abgerufen am 23.03.2021.
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Sichtlich enttauscht berichtete auch Karl Ditters von Dittersdorf:

Nicht nur in Wien hatte ich vorlangst gehért, sondern auch unterweges
erzahlte mir Sign. Marini, dal8 aglincurabili und alla Pieta ein Orchester
von Frauenzimmern wére, das sowohl in Absicht der Singstimme als der
Exekution alle Orchester in Italien Ubertrafe. Kaum konnte ich den Tag
erwarten. Aber wie fand ich mich betrogen! Die Komposition dieses
Oratoriums war sehr mittelmafig; die Violinen waren durch das ganze
Stiuck verstimmt und wenn eine Aria aus dem P fa oder E la fa kam,
griffen die Violinstimmen um einen Achtel- auch wohl Viertelton zu hoch.
Mit den Tempo’s ging es auch nicht richtig, denn bald schwankten sie,
bald schleppten, bald eilten sie. Aul3er zwey Singstimmen, deren eine ein
reiner Sopran, und die andere ein runder Contr’Alt war, hérte ich nichts,

was nur der mindesten Aufmerksamkeit werth gewesen ware.**’

Spezifizierung von Instrumentenbezeichnungen

Bei den Streichinstrumenten sowie bei der Blockfléte und der Traversflote gibt
es eine begriffliche Schwierigkeit. Nachdem in dem Bericht von Albrizzi die
Traversié zusatzlich zur Flauto genannt wird, ist klar, dass mit Flauto die
Blockflote gemeint ist. Bis ca. 1725 war mit der Bezeichnung Flauto generell die
Blockflote gemeint, die erst langsam von der Traversflote bzw. der spateren
Querflote abgelost wurde. In alteren Publikationen wurde dies oft nicht
berticksichtigt, weshalb die Blockflote meist nicht genannt wurde. Vivaldi
schrieb einige seiner Flotenkonzerte in zwei Versionen, um sie fir beide
Instrumente spielbar zu machen.'® Die zahlreichen Begriffe, die im Barock fiir
die Blockflote verwendet wurden, haben besonders zu Beginn der Alte-Musik-
Forschung immer wieder fir Verwirrung gesorgt. Alleine in Italien findet man die
Namen Flautino, Flauto, Flauto piccolo, Fiauto, Flauto di voce und Flauto

dolce.*®®

Viele Madchen tragen den Nachnamen dalla Viola. Viola bezeichnet ziemlich

sicher das Cello, nachdem Bernardo Aliprandi an der Pieta als Maestro di

107
108

Karl Ditters von Dittersdorf, Lebensbeschreibung, Leipzig 1801, S. 107.

Selfridge-Field, ,Vivaldi's Esoteric Instruments”, S. 336.

19 Andrea Hermes-Neumann, Die Flotenkonzerte von Antonio Vivaldi, Engelsbach, Koln,
Washington 1993, S. 27 (= Deutsche Hochschulschriften 469).
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Violoncello angestellt wurde, in spateren Dokumenten aber nur noch Maestro di
Viola genannt wurde. Violetta stand fur ein kleineres Streichinstrument,
moglicherweise eine kleine Gambe.™® In Florenz am Hof der Medici wurden
zwei ,violetta allinglese, da gamba, a sei corde, di forma (assai) piccola“, also

zwei kleine Gamben beschrieben. !

In den Noten fir das Ospedale della Pieta werden immer wieder ungewdhnliche
Streichinstrumente verlangt. Die Frage zur Viola d'amore wurde schnell geklart.
Walter Kolneder beschreibt die Viola d’amore, fur die Vivaldi sechs
Solokonzerte und weitere Werke mit obligater Solostimme schrieb, als
sechssaitiges Instrument mit zusatzlichen Resonanzsaiten.'*? Die Beschreibung
von Eleanor Selfridge-Field stimmt damit Gberein. Die beiden sind sich einig,
dass die Grundstimmung ein d-moll Akkord war, mit den Ténen d-a-d'-f-a‘-
d“.'™ Diese Stimmung konnte bei Bedarf verandert werden. Vivaldi gab

meistens die benétigte Stimmung der Saiten in seinen Werken an.***

Eleanor Selfridge-Field spricht die Problematik zur ldentifizierung der Violini in
Tromba Marina an, von denen zwei auf der Titelseite von Vivaldis Concerto
RV558 angegeben wurden. In der Partitur selbst wurde dieses Instrument mit
Trombe abgekirzt, weshalb moderne Editionen Trompeten vorgaben.
Trompeten konnten bis auf die Doppelgriffe alles spielen. Selfridge-Field
vermutete, dass es sich bei der Angabe am Titelblatt allerdings nicht um einen
Fehler oder eine kreative Wortschopfung handelt, sondern um eine spezielle
Art, die Violine zu spielen.**® Michael Talbot fand die Antwort letztendlich in
Rechnungen von Geigenbauern an das Ospedale della Pieta, in denen scagneli
a tromba oder da tromba genannt werden, also spezielle Violin-Stege. 1746
lieferte Mattio Selles zwei alte Violinen mit da tromba Stegen an Anna Maria
und in der Inventurliste von 1790 sind noch Instrumente dieser Art

verzeichnet.'*®

119 Bettina Hoffmann, ,Die Namen der Gambe in Italien®, in: The Viola da Gamba Society journal
2, No. 1, United Kingdom 2008, S. 99-119.

1 Michael Talbot, ,Vivaldi and the English viol", S. 383.

12 Kolneder, Antonio Vivaldi: Leben und Werk, S. 161.

13 Selfridge-Field, ,Vivaldi's Esoteric Instruments”, S. 334.

114 Kolneder, Antonio Vivaldi: Leben und Werk, S. 161.

15 selfridge-Field, ,Vivaldi's Esoteric Instruments”, S. 335.

1% Michael Talbot, ,Vivaldi and the English viol*, S. 381.
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Die Frage, um welches Instrument es sich bei der Viola allinglese handeln
konnte, gestaltet sich besonders komplex. Einige Autoren versuchten darauf auf
verschiedene Weise Antworten zu finden. Selfridge-Field bezieht sich auf eine
Beschreibung Leopold Mozarts fiir das englische Violet.'*” In der Einleitung
seines Versuch einer grundlichen Violinschule von 1756 beschrieb er die Viola
d’amore als ein der Geige ahnliches Instrument mit sechs Darmseiten, wovon
die tieferen umsponnen sind, und sechs zuséatzlichen Aliquotsaiten. Das
englische Violet ist der Viola d’amore ahnlich, hat aber sieben Darmseiten und
vierzehn mitschwingende Stahlsaiten. Durch die zusatzlichen Saiten war das
Instrument lauter als eine Viola d’amore.*® In Vivaldis Kompositionen wird die
Viola allinglese im Gegensatz zur Viola d’amore meist in mehrfacher
Besetzung eingesetzt.!'® Bettina Hoffmann gibt in ,Die Gambe in Italien” einen
Einblick in die zahlreichen italienischen Bezeichnungen der Viola da Gamba. In
ihrer Liste sind auch die beiden Namen Viola all'inglese und Violetta zu finden.
Fir den Beinamen all'inglese kann es mehrere Grunde geben. Einerseits die
bereits vorhin genannte Bespannung mit Aliquotsaiten, andererseits auch die
Herkunft des Geigenbauers. In der Sammlung von Ferdinando de Medici
werden zwei Violette all'inglese ganz genau beschrieben, bei denen es sich um
Gamben handelt, die von zwei Englandern gebaut wurden. Sie hatten keine
Aliquotsaiten. Es wurden aber auch von Italienern Gamben mit dem Beinamen
inglesi gebaut, wie z.B. die funf Viole inglesi da gamba von Nicoldo Amati in der
Sammlung des Grafen Carbonelli. Des Weiteren beschreibt Hoffmann, dass der
Beiname auch fiir da braccio Instrumente verwendet wurde.’™ Auf die
Moglichkeit, dass sich hinter dem Begriff Viola all'inglese die Viola da Gamba
verbirgt, geht Michael Talbot genauer ein. Er zieht den Schluss, dass Vivaldi
moglicherweise die alten Instrumente des Ospedale dei Mendicanti bekommen
haben konnte. Dort wurden 1673 sieben Viole da Gamba verzeichnet, von
denen noch sechs Instrumente in der Inventurliste 1705 auftauchen. Sie wurden
als alt und kaputt beschrieben. Es ist durchaus mdglich, dass Vivaldi diese

Instrumente Gbernommen und hergerichtet hat. Immerhin hatte er durch seinen

17 Selfridge-Field, ,Vivaldi's Esoteric Instruments®, S. 334.

"8 | eopold Mozart, Versuch einer Griindlichen Violinschule, Augsburg 1756, Der Einleitung
erster Abschnitt S. 4, https://ks.imslp.net/files/imglnks/usima/7/76/IMSLP460730-PMLP122129-
leopoldmozartsgro000moza 1756.pdf, zuletzt abgerufen am 5.1.2021.

19 Selfridge-Field, ,Vivaldi's Esoteric Instruments”, S. 334.

120 Hoffmann, ,Die Namen der Gambe in Italien®, S. 99-119.
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Vater, der von 1689 bis 1693 bei den Mendicanti als Maestro di Strumenti
arbeitete und dessen Kollegen Giorgio Gentili, der 1705 die Stelle des Maestro
di Strumenti innehatte, gute Verbindungen zum Ospedale dei Mendicanti. 1705
wurden in der Pieta vier Viole fur nur 24 Dukaten angekauft. Nachdem nur
aullerst selten mehrere Instrumente derselben Art zugleich angekauft wurden,
ist anzunehmen, dass es sich hierbei um ein Set handelt. Einen weiteren
Hinweis gibt Prudenza, eine Musikerin am Ospedale della Pieta. Sie wurde
1706 im Guida dei forestieri als Sopranistin, Violinistin und Spielerin des
Violoncello inglese erwahnt. Als sie heiratete, wurden in ihrer Mitgift auch ihre
Instrumente aufgelistet: ein Spinett, zwei Geigen, eine angelica (eine besondere
Art der Laute) und eine Viola all'inglese. Dies lasst den Schluss zu, dass es sich
bei dem Violoncello inglese um dasselbe Instrument handelt wie bei der Viola
all'inglese. Im Oratorium Juditha Triumphans verlangte Vivaldi 1716 funf Viole
allinglese, fur sein Concerto con molti Stromenti RV555 zwei und im Concerto
RV579 drei solcher Instrumente. Besonders die Instrumentation in Juditha
Triumphans spricht fur ein funfteiiges Consort mit verschiedenen
InstrumentengrofRen, was zur Familie der Gambeninstrumente passen wurde.
Die angefihrten Werke zeigen, dass doch zumindest fir einige Zeit mehrere
Musikerinnen dieses Instrument spielen konnten. Die Viola allinglese dirfte
hauptsachlich in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts am Ospedale della
Pieta gespielt worden sein. Es ist eine Rechnung des Geigenbauers Mattio
Selles vom 16. Oktober 1745 erhalten, ausgestellt fur die Reparatur und
Besaitung einer Viola all'inglese gespielt von der Musikerin Meneghina. In der
Inventurliste von 1790 wird kein solches Instrument mehr angefiihrt. Zuletzt
fuhrt Talbot noch den Sanger Angelo Maria Zannoni an, der in Vivaldis Oper
L’incorronazione di Dario RV719 die Rolle des Niceno sang. Vivaldi verlangte
von der Rolle, dass sie ein Instrument spielen sollte. Unklar ist jedoch, ob
Niceno die Cembalo- oder die Viola all'inglese-Stimme tbernehmen sollte. In
einem englischen Bericht wurde beschrieben, dass Zannoni bei einem
Benefizkonzert die ,bass viol“ gespielt hat. Daraus schliet Talbot, dass
Zannoni auch in Vivaldis Oper das Streichinstrument gespielt haben musste
und nimmt daher an, dass es sich bei der bass viol, also der Viola da Gamba,
und der Viola all'inglese um dasselbe Instrument handelt. Talbot bestéatigt damit

den Vorschlag von Marc Pincherle, dass trotz der Namensverwandtschaft zum
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englischen Violett normale Gambeninstrumente gemeint sind. Trotzdem wird
auch nach wie vor die Idee eines Instruments mit Aliquotsaiten nicht ganz

ausgeschlossen werden kénnen.*?*

IV. Auffiuhrungspraxis der Vokalkompositionen fir die

Ospedali

Eine grol3e Frage werfen die vielen erhaltenen Kompositionen auf, die fur eine
Chorbesetzung mit Sopran, Alt, Tenor und Bass geschrieben sind. Von
Auffuhrungen gemeinsam mit Mannern gibt es keine Dokumentationen,
aulRerdem ware das in der damaligen Gesellschaft wahrscheinlich nicht erlaubt
worden.*??> Charles Burney gibt in seinem Reisebericht einen Hinweis. Uber den

Besuch am Ospedale dei Mendicanti schrieb er:

[...] as the chorusses are wholly made up of female voices, they are
never in more than three parts, often only in two; but these, when
reinforced by the instruments, have such an effect, that the full
complement to the chords is not missed, and the melody is much more
sensible and marked, by being less charged with harmony. In these
hospitals many of the girls sing in the counter-tenor as low as A and G,
which enables them always to keep below the Soprano and mezzo
soprano, to which they sing the base; and this seems to have been long
practised in Italy, as may be seen in the examples of composition given
in the old writers, such as Zarlino, Glariano, Kircher, and others, where

the lowest part of three is often written in the counter-tenor clef.*??

Dennoch sind bei einigen Kompositionen die tiefen Stimmen nicht
wegzudenken, was es unwahrscheinlich macht, dass diese Werke nur

zweistimmig gesungen wurden.*** Firr die Tenorstimme ist es noch durchaus

121 Talbot, ,Vivaldi and the English viol*, S. 381-394.

122 Michael Talbot, Venetian Music in the Age of Vivaldi, Hampshire 1999, S. 124. Zitiert nach:
Eanes, ,Research Report: Angels of Song”, S. 71-81.

123 Burney, The Present State of Music, S. 148 f.

124 Talbot, Venetian Music in the Age of Vivaldi, S. 132. Zitiert nach: Eanes, ,Research Report:
Angels of Song”, S. 71-81.
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denkbar, dass diese von Frauen gesungen werden kann, wahrend die
Bassstimme fir Frauen extrem tief ist. Es gibt aber tatsachlich Madchen, die mit
dal Basso bezeichnet wurden. Eine davon finden wir z.B. in der Liste der neu
aufgenommenen Madchen von 1707 mit dem Namen Anneta dal Basso.'®
Frauen, die die Bassstimme wie notiert singen konnten, missen aber auf jeden
Fall eher die Ausnahme gewesen sein. Eine andere Mdaglichkeit ware, dass
zumindest die tiefste Stimme oktaviert wurde, was allerdings zu
Stimmfuhrungsproblemen und zu einem unbefriedigenden Klangergebnis
fuhren konnte. An dieser Stelle sei ein Beispiel aus der heutigen Musikpraxis
genannt: Andrew Parrott leitete 1994 eine Auffuhrung des Taverner Choir, in
dem die Tenor- und Bassstimme oktaviert von Frauen gesungen wurden.
Dieser Versuch filhrte zu einem erstaunlich guten Klangergebnis.**® Zu dieser

Frage waren aber auf jeden Fall noch weitergehende Studien interessant.

Raume und Platzmangel fur die Musikerinnen

Fur das Ospedale della Pieta stand eine Reihe von Gebauden an der Riva degli

” Dennoch schienen die Musikerinnen nicht

Schiavoni zur Verfiigung.*?
besonders viel Platz zum Uben gehabt zu haben. Aus den Konservatorien in
Neapel wurde berichtet, dass viele Musiker gleichzeitig in demselben Raum
Uben mussten. Die Situation dirfte in Venedig ahnlich gewesen sein. Einige von
Vivaldis Kompositionen konnten extra dafur geschrieben worden sein. Die
,Orchesteretiiden“ wiirden vielen Musikerinnen gleichzeitig das Uben

ermdglichen.*?®

Der Platz in der Kirche, in der die Madchen des Ospedale della Pieta spielten,
wurde mit der zunehmenden Zahl an Musikerinnen Anfang des 18.
Jahrhunderts zu klein, weshalb 1723 zwei kleinere Balkone hinzugefigt
wurden. Sie waren von vergoldeten Gittern umgeben, die nur an den Seiten
Offnungen hatten, damit die Madchen die Dirigentin sehen konnten. Nachdem

diese Umbauten nicht die gewtinschte Verbesserung brachten, wurde 1727 der

125 Antonicek; Hilscher, Vivaldi, S. 25-50.
® Andrew Parrott, Taverner consort and players, Antonio Vivaldi: Gloria-Magnificat,
Erato/Warner Classics 1994.
27 Rosand, ,Vivaldi's Stage", S. 15.
128 Kolneder, Antonio Vivaldi: Leben und Werk, S. 188.
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Architekt Giorgio Massari mit dem Bau einer neuen Kirche beauftragt. Fir die
drei anderen Ospedali wurden bereits einige Jahre friher die Kirchen um- oder
neu gebaut.*?® Der Bau der heutigen Kirche Santa Maria della Pieta startete
1745.** vivaldi, der wohl bekannteste Lehrer am Musikseminar des Ospedale
della Pieta, hat diese Kirche nicht mehr erlebt. Sie ist speziell fur die Musik der
Madchen konzipiert. Durch den ovalen Grundriss und die Kantoreien auf beiden
Seiten, die sich genau gegenuber liegen, ist sie perfekt fir mehrchérige Musik.
Zusatzlich gibt es vier Zwickelbalkone sowie zwei weitere Balkone Ubereinander
auf der Eingangsseite. Dadurch bot die Kirche reichlich Platz, um die
Musikerinnen optimal im Raum verteilen zu kénnen. Bonaventura Furlanetto,
der von 1768 bis 1818 als Maestro di Cappella in der Pieta arbeitete,
komponierte ein fiinfchoriges Oratorium, das in der Kirche aufgefiihrt wurde.*®
Interessant ist auch die perspektivische Deckenmalerei von Giambattista
Tiepolo. Gott ist in der Mitte und kann aus allen Perspektiven ohne
Verzerrungen betrachtet werden. Die Engel um ihn herum singen und spielen
Instrumente.® Es sind elf Instrumente dargestellt: Violine, Viola, Cello,
Kontrabass, Oboe, Trompete, Horn, Orgel, Chitarrone, Pauke und Tamburin.
Diese Besetzung ist mit grof3er Wahrscheinlichkeit von Vivaldi beeinflusst
worden.*®* Der Engel mit der Violine kann genau vom Platz der Violinistin auf

der rechten Seite richtig gesehen werden.*3*

Fur die Madchen am Ospedale dei Mendicanti wurde 1744 ebenfalls extra die
Galerie, auf der sie sangen, vergroRert, um Platz fir die 80 Sangerinnen zu

schaffen.'®®

129 Rosand, ,Vivaldi's Stage", S. 15.

%0 Jan-Christoph RoRler, ,Santa Maria della Visitazione (Pieta)*, in www.jc-r.net (2001-2008),
http://venedig.jc-r.net/kirchen/santa-maria-della-visitazione-pieta.htm, zuletzt abgerufen am
3.1.2021.

31 \Venezianische Ospedali“, in: Psalmendatenbank.

132 Jessa, ,Komponistenbild®.

133 Rosand, ,Vivaldi's Stage", S. 16.

134 Jessa, ,Komponistenbild®.

% Arnold, ,Music at the Mendicanti“, S. 350. Zitiert nach: Eanes, ,Research Report: Angels of
Song”, S. 71-81.
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V. Das Ospedale della Pieta heute

Noch heute kiimmern sich in der Pieta verschiedene soziale Einrichtungen um
Kinder und Jugendliche aus einem schwierigen sozialen Umfeld. In einem
geschutzten Rahmen kdnnen sich Kinder mit ihren Eltern treffen und Mdutter
werden bei Schwierigkeiten unterstitzt. Minderjahrige, die voriibergehend nicht
von ihrer Familie betreut werden konnen, finden Schutz in der Pieta. Die Pieta
steht in engem Kontakt zur Justiz und bietet einen Raum, in dem Richter oder
ihre Delegierten mit den Kindern reden kbnnen. Zuséatzlich wird ein Frauenhaus
angeboten und es gibt die Moglichkeit, Beratungen durch Psycholog*innen und

Padagog*innen in Anspruch zu nehmen.*3®

136 Istituto Provinciale per lInfanzia 'Santa Maria della Pieta'. Attivita Sociali®, in:

pietavenezia.org http://www.pietavenezia.org/it/istituto/attivita_sociali/, zuletzt abgerufen am
31.12.2020.
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Zusammenfassung

Die Auseinandersetzung mit den venezianischen Ospedali hat den dringenden
Bedarf von Waisenh&usern im geschichtlichen Kontext gezeigt. Das Ospedale
della Pieta unterschied sich in zwei Punkten von den drei anderen Ospedali in
Venedig: einerseits durch die Bereitschaft, uneheliche Kinder aufzunehmen,
und andererseits durch den Schwerpunkt auf Instrumentalmusik in der
musikalischen Ausbildung. Wichtig ist die Erkenntnis, dass die Frauen
ausschliellich fir den Nutzen der Waisenh&user ausgebildet wurden. Sie
mussten sich strengen Regeln unterwerfen, die eine internationale Karriere
verhindern sollten, um das Alleinstellungsmerkmal der Frauenchére und
Frauenorchester in Venedig zu erhalten. Nur wenige Frauen, wie Adriana ,La
Ferrarese® und Maddalena Lombardini Sirmen, konnten sich diesen Regeln
widersetzen und erfolgreiche Konzerte in ganz Europa geben. Der
Musikunterricht wurde hauptsachlich aus finanziellen Grinden angeboten. Die
Konzerte brachten wichtige Einnahmen zur Instandhaltung der Ospedali und
den dazugehérigen Kirchen. Dennoch ist nicht zu vernachlassigen, welche
aul3ergewohnlichen Moglichkeiten die Musikausbildung den Frauen bot. So
groRes Ansehen zu erlangen, war fir Findel- und Waisenkinder sonst
unmdglich. Zusatzlich bot sich eine Alternative zu den Ublichen beiden Optionen
im Erwachsenenleben der Frauen. Statt zu heiraten oder in ein Kloster
einzutreten, konnten die Frauen als Musiklehrerinnen arbeiten und Mitglieder im
Coro bleiben. Dadurch erreichten sie eine groR3ere finanzielle Unabhangigkeit
als die meisten Frauen ihrer Zeit und stellten somit eine Ausnahme in der
Gesellschaft des 18. Jahrhunderts dar. Die Strukturierung der Ospedali, in
denen die alteren Musikerinnen des Coro zu einem groRen Teil fur die
Ausbildung und Organisation der Madchen zustandig waren, zeigt das

Vertrauen in das Kénnen von Frauen.

Mit Hilfe von zeitgendssischen Berichten konnte eine durchwegs sehr positive
Haltung der Gesellschaft nicht nur in Venedig, sondern in ganz Europa
gegenuber den musizierenden Frauen gezeigt werden. Die Erzahlungen von
sehr gut besuchten Konzerten bestatigen die Akzeptanz der Sangerinnen und

Instrumentalistinnen, die mit teils fir Frauen ungewdhnlichen Instrumenten in
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der Offentlichkeit auftraten. Von den Darbietungen scheinen die meisten
Zuhorer (und es waren, wie die Quellen zeigen, zumeist Manner) begeistert
gewesen zu sein. Zu erwahnen ist dabei insbesondere, dass sich die Kritik nie
gegen das Musizieren von Frauen richtete, sondern ausschlie3lich musikalische
Ungenauigkeiten angesprochen wurden. Nicht zuletzt auch die Tatsache, dass
viele zur damaligen Zeit bekannte und beliebte Komponisten und Musiker in
den Ospedali gearbeitet haben, zeigt den professionellen Ruf der rein
weiblichen Ensembles. Der noch heute dem allgemeinen Konzertpublikum
bekannte Antonio Vivaldi arbeitete immerhin knapp vierzig Jahre lang immer
wieder am Ospedale della Pieta und schrieb zahlreiche Kompositionen fur die
Méadchen.

Als besonders komplex hat sich die Frage, welche Instrumente die Madchen
gespielt haben, herausgestellt. Eine besondere Herausforderung fir das
heutige Verstandnis ist hierbei die uneinheitiche Benennung von teils
ungewohnlichen Instrumenten. Die Fl6teninstrumente lassen sich dabei noch
einfacher bestimmen, da man annehmen kann, dass es sich bei Flauto
zumindest bis 1725 fast immer um die Blockflote handelte. Wenn die
Traversflote gemeint war, wurde diese mit Traversiére bezeichnet. Die
Definition einiger Streichinstrumente lasst allerdings bis heute Fragen offen.
Auch wenn Michael Talbot das Ratsel der Viola all’/nglese eingehend erforscht
hat und zu dem Schluss gekommen ist, dass es sich im Fall von Vivaldi und
dem Ospedale della Pieta um Gambeninstrumente handeln muss, ist trotzdem
ein kleiner Rest von Zweifel tbrig, ob die Bezeichnung all'inglese nicht doch mit

einer Bespannung mit zusatzlichen Resonanzsaiten zu tun haben kénnte.

Ebenfalls weiteren Raum fur Forschung bietet die Auffihrung vokaler Werke mit
der Besetzung SATB mit einem rein weiblichen Ensemble. Die Aufnahme des
Taverner Choir unter der Leitung von Andrew Parrott zeigt, dass die
Transposition der tiefen Stimmen mdglich ist und ein durchaus interessantes
Klangergebnis liefert; allerdings muss man sich hierbei die Frage stellen,
weshalb Komponisten ihre Stiicke fur die Madchen dann tberhaupt in der tiefen
Lage notierten. Aus Sicht der Verfasserin ist daher die Annahme, dass es
tatsachlich Frauen gab, die so tief singen konnten, logischer. Zumindest sind

immer wieder Namen mit dal Basso zu finden. Weitere Aufnahmen und
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Konzerte wirden sich lohnen, um das Klangerlebnis besser nachvollziehbar zu
machen. Generell warten noch viele erhaltenen Dokumente und Noten der
Ospedali auf eine bessere Aufarbeitung. Detailliertere Informationen tber
Musikerinnen und Kompositionen konnten zu einer klareren Vorstellung des

Klangbilds beitragen und so neue Aspekte in heutige Auffiihrungen einbringen.
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